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Vocé sabia que um livro ndo consegue ser ele mesmo sem vocé?

Karen Smith

Qual € o convite?

No universo dos estudos literarios, pensarmos o leitor como uma espécie de coautor
do livro ndo ¢ nenhum tipo de novidade. Desde as primeiras discussoes trazidas pela Estética
da Recepg¢ao no final da década de 1960, temos refletido sobre o papel que ele vem ocupando
no jogo ladico de preencher os vazios deixados pelo autor na tessitura da obra.

O que tem sido um tanto diferente, nos ultimos tempos, ¢ que a contemporaneidade
demanda olhar para além da esfera do verbal. Iser (1979, 1999), ao se debrucar sobre essas
aberturas estéticas que convidam o leitor a entrar na brincadeira de coparticipar da construcao
dos sentidos, discutia o texto no dominio da palavra. Mas e as outras matrizes da linguagem
que se combinam e se reconfiguram, criando diversas sintaxes textuais e, por sua vez, novos
modos de interagdo, como nos aponta Santaella (2004, 2005)?

Neste capitulo, com o objetivo de colocarmos acento em tal questao, propomos um
exercicio reflexivo acerca da produgdo contemporanea da literatura de infincia, observando
de que maneira as arquiteturas textuais dos livros interativos analdgicos, editados no Brasil a
partir dos anos 1990, se abrem para que o leitor seja coautor em ricas experiéncias
de/com/pelas linguagens. Para tanto, a luz de Carrion (2011), Eco (2003), Plaza (1982, 1990),
Tabernero-Sala (2017), Zumthor (2005, 2018), entre outros, iremos: 1. tentar entender que
objeto livro ¢ este que convida o leitor & coautoria, 2. analisar os recorrentes estimulos a
coparticipagdo leitora e 3. identificar os principais desafios na producdo, recepcdo e

circulacao de um tipo de projeto estético que materializa a coautoria.
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Vamos entrar nessas discussdes, que sao um desdobramento da nossa tese de
doutorado, intitulada Trouxe a chave:?: as materialidade do livro interativo analogico na

literatura de infdancia, um convite a abrir as portas da percepgio (2022)?*

Que objeto é este?

Antes de quaisquer tentativas de explicar o que possa ser o livro interativo analogico e
como ele costuma estimular materialmente a leitura coparticipativa, precisamos lembrar que
toda obra literaria de certo modo se edifica em coautoria, pois o leitor ativa/mobiliza os seus
conhecimentos de mundo (linguistico, cultural, social, historico etc.) nos processos de
recepcao, preenchendo lacunas, fazendo conexdes, produzindo sentidos, ou seja, dialogando
com ela por meio de influéncia reciproca. E aquilo que Iser (1999) chama de interagdo entre
texto e leitor.

Sob esse viés, compreendemos, entdo, que todo livro de literatura é, por natureza,
interativo e, consequentemente, atualizavel. Entretanto, neste capitulo, quando nos referimos
ao livro interativo analédgico, estamos pensando em algo para além das interpretagdes que se
dao mediante aos didlogos entre os repertorios do leitor e os espagos vazios na estrutura do
texto. Estamos olhando para arquiteturas textuais, cujas materialidades, enquanto estimulos
semioticos, exploram a poténcia dos sentidos (tanto os da obra quanto os dos Orgdos
sensorios), tornando a leitura uma experiéncia brincante de/com/pelas linguagens.

Definirmos esse tipo de produ¢do ndo ¢ tarefa nada fécil, pois cada exemplar literario
possui caracteristicas bem singulares, tornando-se, portanto, um objeto Unico tanto nos
aspectos materiais quanto nas experiéncias leitoras. Se levarmos em conta os tragos mais
comuns, podemos explicar assim: ¢ um artefato semantico multimodal, polimorfo, hibrido,
manipulavel, multissensorial, que, ao convidar o leitor para uma brincadeira com a sua
fisicalidade, valoriza a percep¢do avivada, a experimenta¢ao das potencialidades signicas, a
participagdo cocriativa e a leitura performatica. Nao devemos esquecer que a
tridimensionalidade (carater escultorico) e a mobilidade (carater cinético) sdo recorrentes em
seus arranjos estéticos, mesmo sem utilizar aplicacdes moveis, como apresentamos mais
adiante.

Com base nas reflexdes de Eco (2003) sobre as poéticas contemporaneas,
compreendemos que essas obras interativas sao ainda mais abertas do que aquelas referidas na

teoria iseriana, pois suas estruturas/arquiteturas estimulam semioticamente o leitor a processos
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interpretativos com alta intensidade fruitiva, o que lhe oportuniza, enquanto couator,
experimentar variadas possibilidades (re)combinatérias de produzir sentidos. Eis o jogo

ludico de/com/pelas linguagens!

Qual é a brincadeira?

Da ultima década do século XX para ca, temos visto cada vez mais a presenca de
livros interativos analdgicos na literatura de infancia. Essa produ¢do, que explora o potencial
estético das materialidades (acabamento grafico, cor, dimensdo, formato, tipografia,
gramatura do papel, diagramacdo etc.), nos leva a compreender o quanto o objeto livro ¢
"forma-significante", como reflete Plaza (1982) inspirado pelos escritos de Carrion (2011) em
um manifesto publicado, originalmente, em 1975.

Tais materialidades, na condi¢do de instancia signica, formam arranjos estéticos a que
damos o nome aqui de arquiteturas textuais. No universo (Ou serdo multiversos?) dos livros
interativos analogicos, ha uma infinidade dessas estruturas que estimulam a copartipartipacao
leitora de corpo inteiro. Com o objetivo de (re)conhecermos algumas dessas arquiteturas,
editadas no mercado brasileiro, e observarmos como sua expressao objetual convida o leitor a
coautoria, listamos 12 modos de interagdo a partir da experiéncia de/com/pelas linguagens:

1. gesto de virar a pagina

O movimento de virar de uma pagina, muitas vezes, nos parece algo bem corriqueiro,
mas ndo ¢, principalmente, no caso das obras literarias que exploram o objeto livro enquanto
signo (PLAZA, 1982). Angela Lago, conhecida por valorizar a poténcia das materialidades na

literatura de infancia, ja havia nos alertado:

Nao quero polemizar, apenas quero que vocés acreditem que o leitor é coautor pelo simples
fato de virar a pagina. E que a composicio dos desenhos bidimensionais do livro prevé a
terceira dimensdo desse objeto. Assim, ao movimentar a pagina em diferentes angulos de
leitura, o receptor acentua a composic¢ao do desenho. (LAGO, 2008, p. 29)

Essa simples acdo, s6 que de maneira alguma simploria, possibilita ao leitor-coautor
preencher siléncios, dar novos ritmos a leitura, mudar perspectivas, entre outras interagdes,
como vemos em De morte!: um conto meio pagado do folclore cristdo (1992), de Angela Lago,
E um caracol? (2009), de Guido van Genechten, Quem quer brincar comigo? (2011), de Tino
Freitas e Ivan Zigg, Se eu abrir essa porta agora... (2018), de Alexandre Rampazo, entre

outros.



Em O que é que isso é? (2021), por exemplo, Alexandre Rampazo une palavra,
imagem e projeto grafico em um jogo de adivinhacdo no qual o leitor ¢ convidado a
experimentar as potencialidades do virar das paginas vermelhas que intercalam outras
brancas. Assim, apos ser questionado sobre o que vé (Figura 1), ele movimenta uma espécie

de folha de acetato, desvelando "mistérios" (Figura 2).

Figura 1 — Pagina vermelha sobreposta do lado direito em O que é que isso é?

Fonte: https: Iyv/7ZHvFOt1

Figura 2 — Pégina vermelha sobreposta do lado esquerdo em O que é que isso é?
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Notamos que o leitor, no papel de coautor, desvela possibilidades graficas signicas,
alargando a constru¢do dos sentidos, quando, por um gesto de descoberta, vira a pagina
vermelha. A escolha dos "papéis", das cores, das disposi¢cdes das imagens, entre outros,
estimula um jogo lidico em que o leitor-coautor ¢ quem diz o que ¢ que aquilo é.

2. pacto metaficcional

A metaficcdo ¢ considerada um dos aspectos mais relevantes da producdo
contemporanea da literatura de infancia de acordo com Almeida e Belmiro (2018). Nos livros
interativos analdgicos, ela costuma evidenciar o pacto entre o leitor e a obra a partir de uma
perspectiva objetual (TABERNERO-SALA, 2017), como vemos em O personagem
encalhado (1995), de Angela Lago, Este livro esta te chamando (ndo ouve?) (2018), de Isabel
Minh6s Martins e Madalena Matoso, Abra com cuidado!: um livio mordido (2020), de Nick
Bromley e Nicola O'Byrne, O que tem atras da porta?: entre e veja (2021), de Nicola
O'Byrne etc.

A guisa de exemplificagdo, apresentamos Este livio comeu o meu cdo (2015), de
Richard Byrne. Nessa obra, temos a personagem Bella que, certo dia, leva o seu cdo Bolota
para um delicioso passeio, mas algo bem estranho acontece: o animal desaparece quando

atravessa a dobra/margem do livro, indo da esquerda para direita (Figura 3).

Figura 3 — Dobra/margem funcionando como um vao em Este livro comeu o meu cdo

Fonte: Byrne (2015, n. p.). [fotografia]



A garotinha, achando tudo aquilo muito esquisito, conta para o seu amigo Beto, que
resolve investigar mas também some ao tentar cruzar a divisoria. Por sorte, a ajuda estd a
caminho, porém o resgate de cdes, o corpo de bombeiros e a policia desaparecem igualmente
na calha do livro (Figura 4). Bella, indignada com todo aquele caos, d4 meia volta, indo da

pagina direita para esquerda, ¢ VUUP!. Também, some. Onde estio todos?

Figura 4 — Dobra/margem na qualidade de instincia narrativa em Este livro comeu o meu cdo

E BELLA NAO AGUENTAVA MAIS.

Fonte: Byrne (2015, n. p.). [fotografia]

O leitor é convidado a desvendar tal mistério, explorando as potencialidades signicas
do objeto livro a partir de uma carta enderecada a ele. Entdo, por meio de uma leitura
performatica, assume explicitamente a coautoria, deixando claro que aceita o pacto
metaficcional, haja vista que entra no jogo ludico proposto na arquitetura textual quando vira
o livro de lado e o chacoalha sem parar.

Os sacolejos, na condi¢do de linguagem, mudam a dire¢do da leitura e as personagens

desaparecidas "caem" do vao entre as paginas (Figura 5) e quase tudo volta ao normal (Figura

6).



Figura 5 — Mudanga da direcao da leitura em Este livro comeu o meu cdo

Fonte: Byrne (2015, n. p.). [fotografia]

Figura 6 — Inversdo da pagina esquerda como efeito estético

Fonte: Byrne (2015, n. p.). [fotografia]



Na obra supracitada, a dobra/margem/calha — elemento constituinte do objeto livro,
pois ¢ ali que acontece a costura dos cadernos — funciona como recurso criativo/narrativo,
estimulando a leitura brincante e, por conseguinte, a percep¢ao de que entre as paginas ha um
vao. Serd esse o espago de interagcdo do leitor? Quais outras fissuras estéticas ha na arquitetura
textual?

3. performacao vocal

Com base nas reflexdes tedricas de Plaza (1990), compreendemos que os livros
interativos analdgicos podem ter diferentes graus de abertura a coautoria. No grau 1, por
exemplo, as obras exploram um jogo de ordem mais mental € com acento para a vocalizacao,
ou seja, o leitor ¢ estimulado a brincar com as possibilidades de sentidos e, consequentemente,
de expressdes das linguagens, como vemos em Estamos em um livro! (2015), de Mo Willem:s,
e O livro sem figura (2015), de B. J. Novak.

No primeiro exemplo, o Elefante e Porquinha descobrem que estdo em um livro e,
devido a alegria de serem lidos, propdem algumas maluquices ao leitor, como repetir a

palavra banana em voz alta (Figura 7).

Figura 7 — Proposta de interagdo com o leitor em Estamos em um livro!

Fonte: Willems (2015, p. 28-29). [fotografia]



No livro de B. J. Novak, as travessuras ja come¢am no titulo. Serd mesmo que ndo ha
figuras? A escolha das cores, a disposi¢ao das palavras, o tipo de fonte, entre outras decisdes
editoriais, ndo compdem arranjos imagéticos? Para além dessas questdes, a obra estimula o
leitor a performar como um verdadeiro comediante (Figura 8), experimentando as

modalizacdes da linguagem verbal que se transpdem, em coutaoria, da variedade escrita para

oral.

Figura 8 — Projeto gréafico que sugere performacdo vocal em O livro sem figura

Eu sou um

tamandud E agora eu vou ler esse

que aprendeu livro com a minha dud ,
1 I bocona de tamandua I

diChS0Z : e aminha ) I

voz de tamandua.

Ei, eu ndo sou
um tamandua!

N3o é verdade |
Eu n3o sou um tamandua! |

)——____"L

Fonte: Novak (2015, n. p.). [fotografia]

Com base nessas obras, podemos dizer que, ao dar corpo a leitura por meio da voz
humana, o leitor cocria a obra. Segundo Zumthor (2005, p. 148), na forma de um jogo, essa
performance afeta a capacidade significante do objeto livro, pois "modifica o seu estatuto
semidtico e gera novas regras de semanticidade".

4. ruptura da quarta parede

Na literatura de infancia, ha muitos livros que propdem uma leitura teatralizada como
observamos em Adivinha quanto eu te amo: mais uma cosquinha (2016), de Sam McBratney
e Anita Jeram, 4 tromba (2019), de Tino Freitas e Debora Barbieri, e Olivia foi pra lua
(2020), de Galvao Bertazzi. Entretanto, quando os limites entre realidade e ficcdo parecem

que sdo fraturados, ao ponto do leitor "entrar" na obra, estamos falando da ruptura da quarta



parede (TABERNERO-SALA, 2018). Um bom exemplo € O livro com um buraco (2014), de
Hervé Tullet.

Nessa obra, ha um corte, a que chamamos de faca, atravessando a capa e o miolo. O
leitor no virar das paginas ¢ provocado a ressignificar o tal furo (Figura 9),

metamorfoseando-o ao longo da performance leitora.

Figura 9 — Faca como estimulo a coautoria em O livro com um buraco
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Fonte: Tullet (2014, n. p.). [fotografia]

Algo muito interessante que observamos € a reacdo das criangas interagindo com o
objeto livro. Elas, literalmente, entram dentro da obra, como podemos acompanhar neste
video do canal Show do Tiago: https://youtu.be/ TxZwXU9Kgo

5. exercicio corporeo-experimental

O livro interativo analdgico é por vocagdo experimental, mas, a0 nosso ver, ndo s6 no
que se refere a produgdo, mas também a recepcao, haja vista que sua arquitetura ¢ uma
espécie de coreografia "para os nossos gestos, atualizando um olhar e um conceito que se
origina das maos e dos ouvidos" de modo a convocar uma leitura que "se faz por todos os
sentidos fisicos" (DERDYK, 2012, p. 169).

Essa performance leitora, na qualidade de um corpo que vibra com o texto
(ZUMTHOR, 2018), ¢ marcada pelo aqui-agora (presentidade), que requer engajamento,
sensibilidade e experimentacdo. Por isso, a leitura-acontecimento se faz-sendo no tocar o livro

e no ser tocado por ele, estando o leitor, assim, posto e disposto a interagir.


https://youtu.be/_TxZwXU9Kqo

Poderiamos listar varias obras para ilustrar como isso pode acontecer, mas optamos
por duas: Cena de rua (1994), de Angela Lago, e Livro clap (2017), de Madalena Matoso.

Cena de rua ¢ um livro-imagem que nos lembra uma reportagem televisiva, quando
conta a historia de um garoto em situacdo de rua, tentando vender algo no semaforo. Além da
escolha das cores, dos planos e dos enquadramentos, Angela Lago utiliza-se da moldura preta,
da dobra/margem, da montagem e da composicdo das paginas duplas para criar o movimento
caotico de uma cidade que ignora uma crian¢a em estado de vulnerabilidade social.

Em uma das "cenas", o menino busca manter contato com uma velha senhora no carro,
mas sem sucesso, pois ela se sente acuada. Observamos que a arquitetura deste livro
bidimensional estimula o leitor a intensificar a carga dramatica da leitura. Para tanto, no papel
de coautor, ele precisa explorar o objeto livro em suas maos. Ao experimentar os angulos de
abertura, talvez perceba que se fechar um pouco o livro (Figural0), o menino fica ainda mais
proximo da velhinha e isso potencializa ainda mais a sensagdo que ele estd "invadindo" o

veiculo (efeito tridimensional).

Figura 10 — Angulo de abertura em Cena de rua

Fonte: https://cutt.ly/GIPZbti
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Ja no Livro clap, temos 16 propostas de interacdo, disparadas por uma série de
onomatopeias (doing, smack, toc toc, uf, piu, fimfon, flap flap, bong bong, fff, bzzzzz, plim

plim, tsssssssssssssssss, clap clap) e interjeigdes (E ai?, Oh!).

A disposicao das ilustragdes nas folhas explora o movimento e a sonoridade, pois o
abrir e fechar de cada par de paginas sugere os encontros que se transmutam em sons (Figura
11). Entretanto, para que isso ocorra, o leitor-coautor precisa experimentar o objeto livro,

usando o corpo-brincante como explorador das linguagens.

Figura 11 — Gesto de interagdo em Livro clap
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Fonte: https://cutt.ly/OY7sY6c

Nesse jogo de experimentar com o corpo as possibilidades de sentidos (no duplo
sentido da palavra), percebemos que o leitor se (a)ventura em busca de descobertas
semanticas. As materialidades, como migas de pao deixadas no objeto livro, sugerem
caminhos para coautoria.

6. exercicio colaborativo-manipulatorio

O livro interativo analdgico brinca com a linguagem objetual de vérias formas e uma
delas ¢ solicitando ao leitor que o ajude a funcionar mesmo, na pratica, € ndo como propunha
Eco (2002). Esse convite ao "mao na massa" & perceptivel em A velha a fiar (2018), de
Suryara Bernardi, Ah! Essa eu sabia (2018), de Peter O'Sagae, Posso ficar com ele? (2019),
de Liliana Pardini e Keila Knobel etc.


https://cutt.ly/OY7sY6c

Para ilustrar, trazemos No mato (2019), de Gisele Federizzi Barcellos. A obra, que
utiliza a famosa "estrutura infinita", estimula o leitor a mover abas, transmutando cenarios e

personagens, como acompanhamos no video a seguir (Figura 12):

Figura 12 — Interagdo com No mato

Fonte: https://cutt.ly/PUiblY6

A combinagdo de forma, dimensdao, cor e jogo de palavras oportuniza a
experimentacdo de uma leitura alinear. Em razdo do formato quadrado das "paginas", o
leitor-coautor pode comegar por onde quiser, rompendo com o padrio e ordem
"capa-miolo-contracapa". Assim, manipulando o objeto livro (Mas € um livro?), colabora com
os desdobramentos da narrativa.

7. exercicio exploratério-imaginativo

Se existem dois verbos que combinam perfeitamente com livros interativos
analdgicos, sdo eles: explorar e imaginar. Temos a impressao até de que estdo presentes em
todas as experiéncias leitoras coautorais. Contudo, ha arquiteturas textuais
produzidas/projetadas de tal forma que o leitor precisa, obrigatoriamente (mas ninguém ¢
obrigado a nada), explorar o objeto livro e imaginar a histdria para que a obra se materialize,
como, por exemplo, Superzerois (2014), de Marcelo Cipis, e Dobras (2017), de Andrés
Sandoval.

Em Superzerdis, o leitor tem nas maos 24 cartdes que dao forma a(s) narrativa(s) a
partir das ordenacgdes e das montagens feitas na interagdo, como observamos a seguir (Figura

13).


https://cutt.ly/PUiblY6

Figura 13 — Superzerdis
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Fonte: https://youtu.be/CaOAcFAuSLY

Em Dobras, as paginas multicoloridas, que podem ser (re)viradas em todas as
dire¢des, permitem combinagdes ludicas, as quais se desdobram em diferentes leituras

acionadas pelo manuseio das paginas (Figura 14).

Figura 14 — Possibilidades de interagcdo em Dobras

Fonte: https://cutt.lv/EG3mvbl

Essas arquiteturas textuais com grande abertura para cocriagdo acabam transgredindo,
geralmente, nogoes ja consagradas como as de miolo-capa, as de modo de abrir e até mesmo
as de paratexto. Isso sem contarmos as "famosas" categorizagdes. Superzerois e Dobras sdo

livros-imagem ou livros-objeto ou livros-brinquedo? Sera que ndo ¢ mais importante


https://youtu.be/CaOAcFAu8LY
https://cutt.ly/EG3mvbI

(re)conhecermos os seus potenciais de coautoria a partir da experiéncia brincante
de/com/pelas linguagens do que classificar nessa ou naquela caixinha?
8. exercicio de (re)combinacao

Nada mais autoral do que construir a propria historia e um livro interativo analdgico
em tiras € super convidativo para isso. Nas obras com essa arquitetura textual, o leitor
(re)combina partes/fragmentos, que justapostos reinventam a experiéncia leitora, como ¢ o
caso de Monstros no cinema (2016), de Augusto Massi ¢ Daniel Kondo, Os 33 porquinhos
(2019), de José Roberto Torero, Marcus Aurelius Pimenta e Edu Oliveira, No cangote do
Saci: lendas do Brasil (2022), de Maria Amélia Dalvi Salgueiro e Daniel Kondo, etc.

No Animalario universal do professor Revillod, de Javier Saéz Castan e Miguel
Murugarren, temos 21 laminas que permitem 4096 composicdes de feras diferentes com a
descri¢do do seu modo de vida (Figura 15), como o "antenado comum / de forte carapacga / da

regido de Orinoco / TALIPEBA" (2016, n. p.).

Figura 15 — Possibilidade de combinacao em Animalario universal do professor Revillod

Fonte: https://cutt.ly/OY7i14BZ

O fabuloso almanaque da fauna mundial brinca também com o leitor, convidando-o a
interagir com os seus mais diversos paratextos editoriais. Mas serd que sdo mesmo
"para-textos"? Se o livro interativo analdgico ¢ forma-significante, ndo fazem, entdo, parte do
jogo ludico?

9. exploracao da tridimensionalidade

Quando pensamos em livros interativos analogicos, logo nos vém a cabeca as obras

em formato pop-up e toda a diversidade de titulos com alavancas, dobradicas, tiras, abas,

entre outros recursos que saltam aos olhos, a exemplos de O mdgico de Oz (2011), de Robert


https://cutt.ly/OY7i4BZ

Sabuda, Girafas ndo sabem dangar (2009), de Giles Andreae e Guy Parker-Rees, Era uma vez
(2015), de Benjamin Lacombe, etc.

Isso costuma acontecer porque essas arquiteturas textuais demarcam bem a
coparticipagdo do leitor no objeto livro, como em Na floresta do bicho-preguica (2011), de
Sophie Strady, Anouch Boisrobert e Lousi Rigaud, quando o narrador, 14 pelas tantas, nos

conta o seguinte:

tudo esta devastado, sem vida:

a floresta e o bicho-preguica desapareceram.

surge um homem. como vocg, ele lamenta

pelos passaros que cantavam, pelos animais que se amavam,
pelo vento brando que agitava as folhagens.

entdo, ele decide plantar uma nova floresta.

trabalha arduamente para recuperar o solo danificado.
traz e planta as sementes.

logo, pequenos brotos rompem a superficie do solo.
olha 14! vocé consegue vé-lo?

o bicho-preguica esta de volta! (STRADY, 2011, n. p.)

Em meio a um didlogo entre palavra, imagem, design e engenharia de papel, o
leitor-coautor ¢ instigado a procurar pelo bicho-preguica. Onde estard? Como estimulo
semidtico para explorar as materialidades que compdem a obra e, assim, enveredar por entre
0s pequenos brotos que rompem a superficie da pagina, ele se depara com uma lingueta que
tem desenhado o tal homem reflorestador. Mas para que serve essa tira? Se o leitor ndo

desvenda o mistério, empurrando-a, o animal ndo reaparece (Figura 16).

Figura 16 — Tira ndo empurrada em Na floresta do bicho-preguica

Fonte: Boisrobert & Rigaud (2011, n. p.). [fotografia]



Contudo, se ele aceita o jogo € movimenta o papel em um gesto coautoral, da o tom

de esperancga a narrativa (Figura 17).

Figura 17 — Tira empurrada em Na floresta do bicho-preguica
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Fonte: Boisrobert & Rigaud (2011, n. p.). [fotografia]
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Diante de tudo isso, ndo podemos esquecer que o mais importante nunca sera o
aspecto escultorico da tridimensionalidade em si, mas o espaco para coautoria do leitor nesse
jogo ludico que valoriza o objeto livro em suas varias dimensdes fisicas, como a altura.

10. exploracio da bidimensionalidade

Os livros bidimensionais, muitas vezes com aqueles formatos mais padronizados,
também sdo bastante interativos, ao contrario do que alguns pensam. Por meio de arquiteturas
textuais aparentemente simples, o leitor tem sua percep¢ao desafiada a partir de brincadeiras
com as linguagens, a exemplo de O passeio de Rosinha (2004), de Pat Hutchins, Jodo
Felizardo, o rei dos negocios (2007), de Angela Lago, Vozes no parque (2014), de Anthony
Browne, etc.

Nunca acontece nada na minha rua (2018), de Ellen Raskin, ilustra bem isso. O livro,
em capa dura e com formato retangular (21,5 cm x 17,1 ecm x 1 cm), conta a historia do
rabugento Luis Rodolfo, que deseja mudar da Rua das Amoreiras quando crescer, pois a
considera bastante enfadonha. No plano verbal, o leitor acompanha a ladainha de queixumes

do garoto, reclamando que coisas sensacionais ocorrem apenas longe dali. Entretanto, as cores



estimulam um olhar mais astuto para as imagens e dessa forma outras narrativas vao se
construindo em coautoria. Vejamos uma passagem da obra.

A personagem resmunga que, em sua rua, ndo ha "piratas e tesouros enterrados"
(RASKIN, 2018). Contudo, ja bem no inicio do livro nos deparamos com um jardineiro (em
amarelo proximo a dobra/margem), que cava a terra com o intuito de plantar uma mudinha.
Péagina a pagina, "pazada a pazada", ele encontra algo: uma bota, um bau e uma lampada
(Figura 18). Que objetos sdo esses? Que historia(s) ha por tras deles? Como as narrativas de

tais personagens se entrecruzam?

Figura 18 — Estimulo ao olhar de descoberta em Nada acontece na minha rua
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PIRATAS E TESOUROS ENTERRADOS,

Fonte: Raskin (2018, n. p.). [fotografia]

Em livros como esse, que possuem a tal abertura a interacdo de grau 1 (MEDEIROS,
2022), o leitor-coautor, geralmente, brinca com a linha, a cor, a forma, o contraste, a
tipografia, disposicao das palavras, entre outros elementos comuns na bidimensionalidade.

11. exploracio da hipertextualidade

A hipertextualidade, tdo difundida com o advento da internet, ¢ muito explorada em
livros interativos analdgicos na literatura de infancia, haja vista que propde ao leitor
ziguezaguear por historias entrecruzadas/sobrepostas/paralelas e, dessa forma, a coproduzir
um itinerario de leitura multidirecional, cuja dindmica l/inka diferentes pontos da mesma obra,
bem como possibilita didlogos com outras experiéncias leitoras.

Nesse tipo de arquitetura textual labirintica, as materialidades costumam ser
potencializadas sob cinco perspectivas, como exemplificamos a seguir:

1. intertextualidades: Este é o lobo (2016/2020), de Alexandre Rampazo



2. recursos moveis: O Natal do carteiro (2010), de Allan Ahlberg e Janet Ahlberg

3. estratégias de mise en abyme: Abra este pequeno livro (2013), de Jesse
Klausmeier e Suzy Lee

4. escolhas ("se..., va para a pagina..."): Oito sapatos de Cinderela (2016), de
José Roberto Torero, Marcus Aurelius Pimenta € Raul Fernandes

5. links internos: Onibus (2015), de Marianne Dubuc

A titulo de ilustragdo, apresentamos Abrindo caminho (2004), de Ana Maria Machado
e Elisabeth Teixeira. A arquitetura textual do livro gira em torno de trés grupos, os quais se
referem cada um a trés personagens. O primeiro conjunto trata dos sujeitos ligados a arte da
palavra, aludindo a Dante Alighieri, a Carlos Drummond de Andrade ¢ a Tom Jobim. O
segundo retoma as grandes personalidades da Historia, mencionando Cristévao Colombo,
Marco Polo e Alberto Santos Dumont. J4 o terceiro reporta-se a uma garota, a um menino € ao
proprio leitor da obra.

A esfera visual potencializa a relacdo entre o ultimo grupo e os outros dois, visto que a
garota aparece com um livro nas maos, enquanto o menino, com um mapa debaixo dos
bracos. E o leitor da obra, sujeito empirico? Esse ¢ representado pelo “vocé”, como em “No
meio do seu aposto, tem muita pedra também.” (MACHADO, 2004, p. 33, grifo nosso),
tornando evidente, por meio da hipertextualidade, o seu papel de coautor dos sentidos no jogo
interativo da atividade leitora.

Segundo Medeiros (2011), a arquitetura textual dessa obra convida o leitor a coautoria
a partir das intertextualidades, das estratégias de mise en abyme e dos links internos. No
tocante aos intertextos, temos alusdes em diferentes niveis. Quanto a matriz verbal, como
podemos observar a seguir, o livro ilustrado faz referéncia ao poema No meio do caminho, de

Carlos Drummond de Andrade, e a musica Aguas de mar¢o, de Tom Jobim:

No meio do caminho de Dante tinha uma selva escura.
No meio do caminho de Carlos tinha uma pedra.

No mei do do caminho de Tom tinha um rio.

Era pau.

Era pedra.

Era o fim do caminho? (MACHADO, 2004, n. p.)

Pelas vias do mise en abyme, notamos que as micronarrativas vao se encaixando
literograficamente, como na pagina em que uma das personagens segura um livro no

aconchego de sua poltrona (Figura 19).



Figura 19 — Personagem-leitora em Abrindo caminho

Fonte: Machado & Teixeira (2004, n. p.) [reproducao]
O exemplar, que estd nas maos da garotinha, possui as mesmas ilustragdes das paginas
anteriores lidas pelo leitor-coautor, o qual, seguindo na leitura, tem mais uma vez essa mesma

experiéncia, mas agora como se ele proprio segurasse "fisicamente" aquele livro (Figura 20).

Figura 20 — O livro dentro do livro em Abrindo caminho

Fonte: Machado & Teixeira (2004, n. p.) [reprodugao]



Essa dindmica de encapsulamentos estimula o leitor a interagir ndo s6 indo e vindo na
obra, mas também coparticipando da narrativa enquanto autor e personagem que envereda
pelos caminhos das histérias que ora se entrecruzam, ora se bifurcam.

No livro interativo analdgico em questdo, percebemos que os /inks internos ganham
destaque nas ilustragcdes. Por meio de metonimias visuais, presentes em todas as paginas, na
capa (Figura 21) e até na contracapa, sdo possiveis multiplas conexdes entre partes da obra,
oportunizando ao leitor avangos e recuos, o que lhe da autonomia para tragar o seu proprio

itinerario de leitura.

Figura 21 — Metonimias visuais na capa de Abrindo caminho

Aaria Machado

ABRINDO

Ana

Fonte: https://cutt.ly/kHeilGw

Mesmo sem a presenca de recursos moveis, os quais também fazem parte dos
estratagemas hipertextuais, temos a impressdo de que as ilustracdes de Abrindo caminho
saltam aos nossos olhos. Isso ocorre devido as "surpresas literarias" (PERROT, 2002) que
instigam o leitor a aproximar o livro bem pertinho do nariz para descobrir frestas
interpretativas.

12. intervencio artistica

Na produgdo literaria enderegada as criangas, ¢ muito comum vermos o leitor sendo

convocado a desenhar uma parte da historia de que mais gostou ou até mesmo a criar uma

personagem nova a partir da leitura feita. Geralmente, a proposta inicia com "Faca!".


https://cutt.ly/kHeiIGw

A nosso ver, nao ¢ tao habitual um tipo de intervengao artistica no proprio objeto livro
proveniente do jogo ludico de coautoria, isto é, sdo raras as arquiteturas textuais que, ao
explorarem suas materialidades, estimulam o leitor a interagir graficamente com a obra,
cocriando-a. Destacamos alguns exemplos: Desenho livre (2016), , de Andrés Sandoval,
Monstros (2018), de Alice Hoogstad, e O quadro (2020), de Maria Isabel Sanchez Vegara e
Albert Arrayas.

Para refletirmos sobre essa potencialidade do livro interativo analdgico em convidar o
leitor a fazer junto, apresentamos Leotolda (2020), de Olga de Dios e Monica Stahel. A
historia inicia com Tuto, Catalina e Kasper a procura da amiga que d4 nome a obra. Na longa
jornada em busca de Leotolda, acontecimentos fantasticos vao se desdobrando (literalmente),
0s quais oportunizam conhecer um pouco mais sobre as caracteristicas dela. Contudo, nada de

encontré-la. E, entdo, que o livro pede ao leitor uma "maozinha" (Figura 22) e oferece um

espaco para a intervengao artistica (Figura 23), como observamos a seguir:

Figura 22 — Convite a intervencao artistica em Leotolda

Tivemos uma grande ideia!
Come esto histéric esto terminondo &
nde encontramos nesso amigo Leatolda,

achamos qus vocé pode nas ajudar

® 0, i REDONDA
L J s,
L J
R B . ALEGRE
.. ._ N : , A CANT»’\

Sim... . BB MUMAS CORES

Voce!

Fonte: Dios & Stahel (2020, n. p.). [fotografia]



Figura 23 — Espaco para a intervenc¢ao artistica em Leotolda

Fonte: Dios & Stahel (2020, n. p.). [fotografia]

Temos visto que, na literatura de infancia, as linguagens, em suas diferentes matrizes,
sao brinquedos. Leotolda ¢ um 6timo exemplo de como as arquiteturas textuais abrem,
literalmente, espaco para que o leitor intervenha de modo ludico e material na obra que ele

esta ajudando a construir.

Por fim, quais sio os desafios?

Percebemos que cada vez mais sdo publicados livros infantis que convidam o leitor, de
maneira explicita, a coautoria. Mas sera que esta sendo garantido o espago (com os multiplos
significados da palavra) para que a crianca entre na brincadeira e jogue com as linguagens,
participando na construcao dos sentidos?

Com o intuito de fecharmos nossa reflexdo sobre o exercicio genuino de coautoria do
leitor em livros interativos analogicos, listamos alguns desafios nos eixos da producdo, da
recepe¢do e da circulacdo da literatura de infancia.

Quanto a producdo, mesmo com obras de excelente qualidade presentes no mercado
editorial, a exemplo dos 45 titulos citados até agora, ¢ muito comum vermos projetos
literarios que colocam o leitor como um mero "tarefeiro" e ndo um protagonista, isto &,
convocam-no a participar da obra a partir de verbos no imperativo (desenhe, escreva, pense,

crie etc.), mas ndo lhe dao tanto espago (abertura) para identificar os vazios no livro em que



sua potencialidade imaginativa possa atuar. Logo, ndo sdo utilizadas artimanhas das
linguagens para ofertar um jogo ludico que explora a percepcao avivada. Como produzir, sem
cair no engodo do "faga isso, fagca aquilo"? Temos de olhar mais para isso e em diferentes
areas do conhecimento, visto que ndo existem tantos estudos que discutem as materialidades
como signo.

Ha casos em que o livro tem essa proposta de leitura brincante coparticipativa, porém
o encarte/suplemento que o acompanha e/ou o adulto que o medeia (re)forca(m) uma
interpretagdo com um sentido cabal, desconsiderando o espago (a possibilidade) da criacao,
algo constatado por nés com Cadé o livro que estava aqui? (2019), de Telma Guimaraes e
Jana Glatt. Temos notado também situagdes em que o leitor-crianca e até mesmo o
leitor-mediador nem sequer percebem os estimulos semidticos a interagcdo. Isso tem
acontecido, principalmente, em obras que palavra, imagem e design se amalgamam, a
exemplo de Pinoquio: o livro das pequenas verdades (2019), de Alexandre Rampazo. Como
fomentar leituras mais perceptivas voltadas para experiéncias de/com/pelas linguagens sem
criar guias/manuais/receitudrios? Precisamos investigar mais essa questdao, buscando meios de
formar leitores, entre eles os leitores-mediadores, a partir do proprio olhar e gesto de
descoberta.

Pelo menos essa ¢ a nossa hipotese inicial.

No que se refere a circulacdo, muitos desses livros, como os apresentados por nos,
nem sequer chegam até as criangas, pois costumam encontrar varios empecilhos no meio do
caminho. Vejamos alguns exemplos: a concepgao de leitura voltada apenas para o universo da
palavra, ignorando as outras matrizes de linguagem; a ideia de que a literatura de infancia esta
relacionada como uma mensagem a ser apreendida/aprendida, negando a possibilidade da
leitura brincante e coautoral; o custo elevado para o consumidor final, dificultando o acesso a
essas obras em razdo da baixa tiragem; a padronizacdo grafica solicitada por editais de
compras governamentais para baratear gastos, evidenciando o total desconhecimento a
respeito das materialidades na construcdo dos sentidos; a fragilidade material do objeto,
colocando em duvida se ¢ uma boa opg¢do nas maos das criangas; a dificuldade de usar esse
tipo de producdo literdria em contagdo de historias, tornando mais complexa a sua
democratizagdo, entre outros. Como movimentar a cadeia do livro interativo analégico de
modo que essa literatura mais ladico-objetual ndo se limite a um grupo restrito de
leitores-colecionadores? Precisamos, urgentemente, conversar sobre politicas publicas de
incentivo a producdo editorial, de distribui¢do de livros, de criacdo de bibliotecas, de fomento

a leitura, de formagao de mediadores, entre outras.



Acreditamos que esses desafios, assim como as materialidades — verbal-sonora,
visual-plastica, tatil-arquitetonica-escultorica e hdaptica-cinética (GIRAO, 2021) —, nas
arquiteturas textuais, servem de estimulos, nos provocando a experimentar novos olhares
sobre os livros contemporaneos e outras maneiras de ler a producao literaria editada no Brasil.
Por isso, os convidamos a coparticipar desta historia que vem se escrevendo no universo
editorial e académico. Para comecar, sugerimos que escolha um livro citado neste capitulo.
Esse artefato semantico que tem nas maos ¢ uma forma-significante e possui abertura a
interagdo. Se vocé-leitor aceita a brincadeira de experimentar as possibilidades signicas dessa
obra, assumindo o papel de coautor, precisamos fazer lhe uma ultima pergunta: Trouxe a

chave-percepgdo avivada?
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